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RESUMO: Este artigo investiga a utilizacdo da mise-en-scéne audiovisual como ponto de partida para uma
estética revoluciondria e anticolonialista no Cinema Novo, movimento cuja base foi a afirmacdo de um arte
“da fome” ou “terceiro-mundista”, construida a partir de elementos diegéticos que visaram suscitar a
superacdo da “dominag¢do” cultural e social oriundas do exterior. A andlise, de natureza exploratéria, tem
como referéncia o filme O Ledo de Sete Cabecas (Der Leone Have Sept Cabegas, 1970), do cineasta Glauber
Rocha. Discutimos a produgdo deste aclamado diretor da sétima arte brasileira relacionando-a a autores
das ciéncias humanas e sociais e objetivando ampliar o didlogo para além do contexto artistico. Palavras-
chave: Glauber Rocha. Cinema. Revolugdo. Colonialismo.

ABSTRACT: This article investigates the use of audiovisual mise-en-scéne as a starting point for a
revolutionary and anti-colonialist aesthetics in Cinema Novo, a movement based on the affirmation of an
art "from hunger” or "third world", built on starting from diegetic elements that aimed to overcome the
cultural and social "domination" from abroad. The exploratory analysis is based on the film Lion of Seven
Heads (Der Leone Have Sept Cabegas, 1970), by filmmaker Glauber Rocha. We discussed the production of
this acclaimed director of the seventh brazilian art, relating it to authors from the human and social
sciences and aiming t0 expandir the dialogue beyond the artistic context. Keywords: Glauber Rocha.
Movie Theater. Revolution. Colonialism.
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INTRODUCAO

Uma estética da violéncia antes de ser primitiva é revolucionadria, eis ai o ponto
inicial para que o colonizador compreenda a existéncia do colonizado: somente
conscientizando sua possibilidade Unica, a violéncia, o colonizador pode
compreender, pelo horror, a forca da cultura que ele explora. Enquanto nio
ergue as armas o colonizado é um escravo: foi preciso um primeiro policial
morto para o francés perceber um argelino (Rocha, 2009, p. 56).

Fruto de um contexto soécio-politico marcado pela radicalizacdo de ideias, a
ascensao dos regimes totalitarios e a crescente desigualdade urbana em virtude da
intensa modernizagdo do rural, a producdao de Glauber Rocha, entre outros aspectos,
visava construir uma estética do subdesenvolvimento que desgarrar-se-ia da hegemonia
cultural/social da Europa e dos Estados Unidos. A revolu¢do cubana, a guerra do Vietna
e a descolonizacdo da Africa e do Caribe sdo as circunstancias histéricas que permeiam o
mundo naquele momento.

A violéncia, defendida pelo cineasta (e por outros pensadores) como o Unico meio
para libertacdo do jugo opressor, faz-se presente nao apenas na diegese de seus filmes,
mas na propria mise-en-scéne: a experiéncia estética de tudo o que compde a cena traduz
a fome de revolucdo e o latente desejo de transformagdo socialmente disruptiva. Para o
cineasta, a estrutura que presidiu o mundo colonial manteve-se intacta e fora
remodelada de modo a ocultar a reificacao perene do “Terceiro Mundo”, termo assumido
pelo Cinema Novo como forma de afirmac¢ao dos valores do movimento.

O Cinema Novo, fundado por Glauber Rocha e outros diretores em meados da
década de 1960, caracterizou-se pela “pela convergéncia da ‘politica dos autores’, filmes
de baixo orcamento, renovacado na linguagem e oposi¢ao ao cinema classico e industrial”
(Silva Juanior, 2019, p. 245). Os cinemanovistas possuiam, em suas peliculas, “o desejo
comum de legitimacdo da violéncia diante da opressao, o senso de urgéncia das
transformacdes; ou seja, a ideia de que a revolugdo ndo era apenas um desejo, mas uma
necessidade social" (Xavier, 2001, p.33). A polarizacao dos conflitos ideolégicos é a base
da maioria dos filmes, que corporificam, em cena, a materialidade de uma esperanca de
luta em um mundo maniqueista cindido entre oprimido e opressor.

A identidade do povo e a cultura nacional que pretendiam forjar tinham um
forte componente anti-imperialista. Seguindo Frantz Fanon, eles acreditavam
que “lutar pela cultura nacional significa, antes de tudo, lutar pela libertacdo
nacional, por aquela base material essencial, que torne possivel a construcio de
uma cultura”. (Simonard, 2008, p. 15).

Nesse contexto, dentre as muitas obras premiadas do artista aqui estudado, como
Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964), Terra em Transe (1967) e O Dragdo da Maldade
Contra o Santo Guerreiro/Anténio das Mortes (1970), optamos por analisar Der Leone
Have Sept Cabegas (1970). A escolha pelo longa inicia-se pelo titulo original da obra,
composto pelos idiomas de algumas metrdépoles coloniais: Alemanha, Itdlia, Reino
Unido/Estados Unidos, Franca, Portugal, respectivamente.

Pela denominacdo do filme e a identificagio do Cinema Novo como uma arte
critica aos modelos padronizados do audiovisual daquele periodo, ja poderiamos inferir
que este parece apresentar-se como um produto central para a compreensao da estética
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revolucionaria do movimento que pertenceu Glauber. Além disso, a obra localiza-se
temporalmente préxima a publicacido de dois livros que o filme claramente referencia:
Os Condenados da Terra (1961), de Frantz Fanon e Colonialismo e Neocolonialismo
(1968), de Jean Paul Sartre. Nesse sentido, buscamos compreender a relacdo exigua
entre a estética da violéncia presente em O Ledo e as teorias daquele periodo que
possam ter influenciado a obra.

A VIOLENCIA NA MISE-EN-SCENE DE 0 LEAO DE SETE CABECAS

Der Leone Have Sept Cabegas narra a histéria de Pablo e Zumbi, guerrilheiro
latino-americano e liber negro, respectivamente, que unem-se para libertar o continente
africano a ferro, fogo e sangue. No processo revolucionario que desencadeiam, os
protagonistas enfrentam o mercendrio alemao que, auxiliado pelo agente norte-
americano e pelo assessor portugués, governa em nome da misteriosa Marlene. A
produgdo apresenta, sucintamente, os 500 anos de progressiva dominacdo branca na
Africa - que se modifica entre colonialismo e imperialismo, mas se perpetua como
hegemonica.

Em O Ledo, Glauber pde em pratica suas ideias sobre um cinema que conecte os
trés continentes frutos da exploracdo: Africa, América do Sul e América Central, a fim de
apresentar um cinema épico-didatico. Epico, pois visa estimular o caminho
revolucionario; didatico no sentido da maneira como os personagens se apresentam.

As ideias do cineasta, escritas em Por uma Estética da Fome (1965), tinham por
objetivo a reproducao e o entendimento de que “o comportamento exato de um faminto
é a violéncia, e a violéncia de um faminto nao é primitivismo” (Rocha, 2009, p. 56). Para
Glauber,

O Cinema Novo narrou, descreveu, poetizou, discursou, analisou, excitou os
temas da fome: personagens comendo terra, personagens comendo raizes,
personagens roubando para comer, personagens matando para comer,
personagens fugindo para comer, personagens sujas, feias, descarnadas,
morando em casas sujas, feias, escuras: foi esta galeria de famintos que
identificou o Cinema Novo com o miserabilismo (Rocha, 2009, p. 56).

Em seu cinema de autor - que busca a inflexdo politica - o combate ao
neocolonialismo e a hegemonia cultural dos paises centrais do capitalismo figura-se
como presente em toda a diegese de O Ledo. O Terceiro Mundo se revela, por meio de
Pablo e Zumbi, como sujeito ativo da a¢do revolucionaria contra o imperialismo a partir
de uma estética da violéncia. Elementos como armas sao ressaltados na mise-en-scéne da
trama e parecem clamar ao espectador para que se junte aos personagens. A diferenca
entre os meios para a luta que o colonizado e o colonizador possuem também explicita a
distancia desigual a que estdo submetidos: enquanto o primeiro possui armas brancas, o
segundo esta repleto de armas de fogo e um contetido bélico claramente mais vantajoso.

Embora o longa nao apresente personagens populares como em Deus e o Diabo
ou em Anténio das Mortes, a dialética da colonizagdo e a luta contra ela prevalece aqui. O
deslocamento do sertdo - ambiente principal dos contextos de seus filmes anteriores -
para o continente africano reflete o cenario internacional de opressao que o cineasta
discutira no livro supracitado.
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Do sertdo ao Brasil como um todo, e deste a América Latina e ao Terceiro
Mundo. Cada filme reitera o seu foco nas questdes coletivas, sempre pensadas
em grande escala, através de um teatro da acdo e da consciéncia dos homens
onde as personagens se colocam como condensagdes da experiéncia de
grupos, classes, nacdes. (Xavier, 2001, p. 118).

No inicio de O Ledo, Zumbi, que é apresentado como um revoluciondario libertario
que sonha com a justica social, narra a historia do continente africano antes da
colonizagido e a forma massacrante que vivem os colonizados no contexto
contemporaneo a narrativa:

H4 dois mil anos, ledes e leopardos corriam livres pela floresta. Os deuses eram
livres nos céus e nos mares. H4 500 anos, vieram os brancos e suas armas de
fogo massacraram ledes e leopardos... suas armas de fogo incendiaram o céu e a
terra dos deuses. Levaram nossos reis e nosso povo para a América como
escravos. Nossos deuses partiram com eles. Na América, viram os sofrimentos
de nossos reis e nosso povo. Os negros passaram para enriquecer os amos
brancos. Seu suor era de sangue, que adubou os tabacais, algodoais, canaviais e
todas outras riquezas da América. Um dia nosso povo pegou as armas para
conquistar a liberdade. N&s e os deuses lutamos ha mais de 300 anos contra os
brancos que nos dizimaram barbaramente. Mas ndo mataram a mim, Zumbi,
que reencarno os chefes assassinados. Esta lanca rachara a terra em duas. De
um lado ficardo todos os carrascos; do outro, toda a Africa... livre! Aqui e em
todo lugar, todo negro levard em si um pouco de Africa. Mas agora nio
enfrentaremos suas armas com langas e com magia. Contra o 6dio, o 6dio!
Contra o fogo, o fogo! (O Ledo de Sete Cabecas, 1970)

Figura 1: Zumbi levanta as armas

(Fonte: O Ledo de Sete Cabegas, 1970).

O discurso do colonizado se apresenta como revolucionario na medida em que
busca a mudanca social por meio da revolucdo armada e violenta: “As massas lutam
contra a mesma miséria, debatem-se contra os mesmos gestos e desenham seus
estobmagos encolhidos, o que se pdde chamar de geografia da fome. Mundo
subdesenvolvido, mundo de miséria e desumano” (Fanon, 1961, p. 76). A desumanizacgao
do colonizado, reiterada pelo sistema colonial que insiste em animalizar os oprimidos,
desloca-se nos filmes de Glauber Rocha e apontam para o outro como o inumano.

O colonizador, representado aqui por Marlene e os outros estrangeiros, aparecem
como usurpadores, ladrdes, exploradores e opressores. Na trama, Marlene é uma espécie
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de referéncia dos representantes coloniais na Africa: um alemao, um portugués e um
americano. Ao lado da mulher, a forca religiosa de um lider messidnico cuja missao é
evangelizar os nativos e fazé-los cativos por meio da fé: a ideia da religido como
alienacdo é utilizada para a compreensdo da estrutura colonial de violéncia simbdlica e
cultural. Uma das sequéncias mais emblematicas é aquela em que sao enumeradas as
riquezas do continente e Marlene prefere o maior tesouro local: um fémur humano.

Figura 2: A Marlene é oferecido um fémur
i l

.. \ .b. - ; -
(Fonte: O Ledo de Sete Cabecas, 1970)

Podemos inferir disso que o colonizador, ao buscar o conteddo mais valioso do
lugar e este apresentar-se como o fémur - o osso mais longo, mais volumoso e mais
resistente do ser humano - estd procurando a estrutura esquelética que sustenta o
colonizado: a terra. Nesse sentido, a diegese narrativa aponta a luta como unica forma de
protecdo do que, na trama, tém importancia: a libertacdao do jugo opressor do espaco do
colonizado.

Para a populac¢do colonizada o valor mais essencial, por ser o mais concreto, é
em primeiro lugar a terra: a terra que deve assegurar o pao e, evidentemente, a
dignidade da “pessoa humana”. Dessa pessoa humana ideal jamais ouviu falar.
O que o colonizado viu em seu solo é que podiam impunemente prendé-lo,
espanca-lo, mata-lo a fome; e nenhum professor de moral, nenhum cura, jamais
veio receber as pancadas em seu lugar nem partilhar com ele o seu pao. (Fanon,
1961, p. 21).

Para Sartre (1968), é justamente essa relacio que deve ser analisada pelo
colonizado: a injusta apropriacdao das riquezas destes. O fildsofo acredita que “se o
proprio regime e até os vossos ndo-violentos pensamentos estdo condicionados por uma
opressao milenar, vossa passividade s6 serve para vos colocar do lado dos opressores”
(Sartre, 1968, p. 15). O longa apresenta as diversas mutag¢des nas estratégias de poder
exercidas pelos colonizadores com o intuito de surrupiar e promover novas formas de
colonialismo.

Assim, ainda que o mercenario alemdo e o portugués remetam-se ao passado
colonial, o agente dos EUA aponta para o presente imperialista como resultado dos
"novos tempos"”. Nesse sentido, o filme mostra a alianca dos representantes das
metropoles com Xobu, lider da burguesia nacional, que é eleito presidente mesmo
sufocando as revoltas. A sensacdo de traicdo populista, apresentada também em Terra
em Transe, aponta para a conciliacdo pacifica como uma estratégia ineficiente da massa
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colonizada: é necessaria a ruptura armada para que haja uma verdadeira revolucao.
Para Fanon (1961), quando a burguesia dos paises colonizados alia-se as metrdpoles,
mesmo que queiram uma independéncia nacional, acabam por proclamar principios,
mas se abstém de lancar palavras de ordem.

Em outros

Toda a atividade desses partidos politicos nacionalistas no periodo colonial é
uma atividade de tipo eleitoralista, é uma sequencia de dissertagdes filosofico-
politicas sobre o tema do direito dos homens a dignidade e ao pao, a afirmagio
ininterrupta do principio “um homem, uma voz”. Os partidos politicos
nacionalistas nunca insistem sobre a necessidade da prova de for¢a, porque seu
objetivo ndo é exatamente a destruicdo da ordem... essas formacdes politicas se
dirigem sem rodeios a burguesia colonialista o pedido que lhes é essencial:
“Déem-nos mais poder”. Quanto ao problema especifico da violéncia, esses
grupos sdo ambiguos. Sdo violentas nas palavras e reformistas nas atitudes.
(Fanon, 1961, p. 45).

Figura 3: Xobu, o lider populista

(Fote: 0 Ledo de Sete Cabecas, 1970)

trechos do filme, a relacdo de rebaixamento das condicdes

socioecondmicas das colonias e a pujanca das metropoles também ¢é apresentada.
Zumbi mostra ao chefe da aldeia que o mundo colonizado é cindido em dois: enquanto
as coldnias e os colonizados sao famintos e miseraveis, as metrépoles e os colonizadores
sao ricos e opulentos gracas ao surrupiamento da regido colonizada.

O branco mora numa bela casa, na cidade..mas tua casa, no bairro indigena,
esta ruindo. Estas vestido pobremente, mas o branco esta muito bem vestido. O
dia todo te alimentas de ervas, mas a comida do branco é rica e suculenta. Tua
mulher morreu ontem. Sua doenc¢a ndo era grave, mas ndo havia remédios. O
mercendrio branco violou tua filha e roubou o ouro da tribo. Isso te parece
justo? Tua mulher, teus irmaos, todos os teus parentes trabalham todo dia nos
campos de amendoim. O branco compra a colheita a preco baixo. Sera que
sabem que ele a revende mil vezes mais caro? (O Ledo de Sete Cabegas, 1970).

Esse mundo dialético, segundo Fanon, é habitado por espécies diferentes. Para

ele, o contexto colonial reside em realidades econémicas distintas, em desigualdades e
na enorme assimetria entre os modos de vida do colonizado e colono. Assim, para o

autor,
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A cidade do colono é uma cidade solida, toda de pedra e ferro. E uma cidade
iluminada, asfaltada, onde os caixotes do lixo regurgitam de sobras
desconhecidas, jamais vistas, nem mesmo sondadas. Os pés do colono nunca
estdo a mostra, salvo talvez no mar, mas nunca ninguém esta bastante préximo
deles. Pés protegidos por calgados fortes, enquanto que as ruas de sua cidade
sdo limpas, lisas, sem buracos, sem seixos. A cidade do colono é uma cidade
saciada, indolente, cujo ventre esta permanentemente repleto de boas coisas. A
cidade do colono é uma cidade de brancos, de estrangeiros. A cidade do
colonizado é uma cidade faminta, faminta de pio, de carne, de sapatos, de
carvao, de luz. (Fanon, 1961 p. 29).

Para o critico de cinema Ismail Xavier (2009), nos filmes de Glauber a realidade
injusta parece solicitar a violéncia como “condi¢do de humanidade”. Segundo o autor,
“Nao importa se consciente, passivo ou mergulhado na franca alienac¢do, o oprimido traz
uma disponibilidade para a revolta, mesmo que subterrdnea”. A internalizacdo da
historia é radical e faz o proéprio filme se desenvolver pela crise e pelo salto violento.
(Xavier, 2009, p. 112). O Ledo mostra uma Africa impossibilitada de estabelecer suas
tradi¢cdes culturais, econdmicas, politicas e sociais - consideradas barbaras, incultas e
incivilizadas pelos conquistadores europeus.

Na mise-en-scéne, entretanto, a interpretacdo dos atores dos paises os quais
pertencem os colonizadores também aparece como uma marca cénica que se destaca no
contexto filmico. Quando se inicia o conflito, os atores africanos e sul-americanos, que
representam os colonizados, protagonizam ndo apenas o estado de dominacgdo
econdmica, mas também cultural e simbdlica: os personagens subalternos ja nao sao
mais a fraqueza, mas estdo na linha de frente de um cinema que se afirma, luta e
transforma a for¢a em uma realidade pratica revolucionaria.

CONSIDERACOES FINAIS

O cinema de Glauber questiona, aponta, afirma e produz experiéncias artisticas e
estéticas nas quais o subdesenvolvimento e a luta contra o colonialismo/imperialismo
estdo sempre presentes na diegese de seus filmes. O cineasta traz consigo a participacao
no processo politico-social por meio de um cinema ideolédgico vinculado a luta de classes
e contra o arranjo do mundo colonial a partir de uma estética da violéncia.

Os protagonistas alinham-se as forcas empenhadas pela transformacdo da
sociedade por meio da violéncia armada, Unica saida possivel para a destituicdo do
modo de exploracdo capitalista na perspectiva glauberiana. Assim, O Ledo de Sete
Cabecgas se lanca como uma epopeia africana/subdesenvolvida preocupada em pensar o
ponto de vista do homem colonizado do Terceiro Mundo, apresentando a exploracao
violenta e desumana ocorrida no continente africano que subjuga o outro e o0 mantém
preso na teia imperialista.
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